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EL AGARROTADO, 1770 c.a

Acquaforte e bulino.
Bibliografia: Harris 21 1113/1114.
(mm. 330x213). [4655B]

Bellissima e rara prova nella terza edizione su quattro eseguita in pochis-
simi esemplari nel 1868 (nel medesimo anno in cui fu pubblicata la prima
edizione dei Desastres de la guerra) nella Calcografia Nazionale di Madrid.
Impressa su carta databile nella seconda meta del XIX secolo. In perfetto
stato di conservazione, con ampi margini tutt’intorno oltre 'impronta del
rame.

Harris, nel suo studio sull’opera grafica di Goya, assegna la qualifica rare a
tutte le edizioni di questa stampa.

La garrotta consiste in un palo al quale sono fissati in basso un panchetto su cui siede il con-
dannato e pitiin alto una cinghia di cuoio che viene fissata intorno alla gola e attaccata dietro
il palo. Nella parte posteriore, contro la nuca, si trova una punta di ferro che attraversa il
palo passando per un buco. Questo cuneo ¢ parte di uno strumento che ha la forma di un
grande cacciavite e si maneggia a due mani. Con un movimento fermo e brusco, il boia fa gi-
rare lo stru-mento, la punta di ferro penetra nella prima vertebra cervicale e la morte, se le
cose vengono ben fatte, & istantanea. Una tecnica di esecuzione pulita, rapida ed efficace
quanto la ghigliottina, con un vantaggio: niente spargimento di sangue, o quasi.

Questa forma di esecuzione capitale fu introdotta in Spagna ufficial-mente nel 1822 (ma
evidentemente largamente usata anche prima) in sostituzione della forca; il codice penale
del 1848 stabili che la condanna fosse eseguita sopra un palco e pubblicamente, lasciando poi
il cadavere esposto per quattro ore, ma la disposizione fu modificata nel codice del 1894 se-
condo il quale le esecuzioni, non pit pubbliche, dovevano avvenire entro il recinto del car-
cere. La pena di morte in Spagna fu abolita solo nel 1978 con la nuova Costituzione; le ultime
esecuzioni furono eseguite nel 1975, ma poiché si trattava di delitti cosiddetti “militari” (in
realtd i condannati appartenevano al gruppo terroristico dell’Eta) fu usata la fucilazione.






FRANCISCO GOYA Y LUCIENTES

20 COGIDADEUN MORO ESTANDO EN LA PLAZA, 1814-16
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Acquaforte, acquatinta brunita e puntasecca.
Bibliografia: Harris 211 I114/1117, Salamon 8 I114/1118.
(mm. 243x350). [16194A]

Splendida provanella quarta edizione su otto eseguita daPerez Aguanella
Calcografia di Madrid per Ricardo de los Rios e pubbhcata in soli cento
esemplari nel 1905. Impressa su carta con la filigrana ‘MBM* (Morel,
Bercioux et Maure) caratteristica di questa edizione. In eccezionale stato di
conservazione, con ampi margini tutt’intorno oltre 'impronta del rame.
Harris considera la qualita di questa edizione inferiore solo alla primaele
assegnala qualifica ‘rare’.

Dallaserie: “La Tauromaquia”.

Alverso:

Timbro della collezione L’ Art Ancien (Torino 1957-64) di Ferdinando e
Teresa Salamon (Pola 1910-Firenze 1974; Torino 1911-1995), segnalato alla
Fondazione Custodiadi Parigi che curalanuovaedizione del Lugt.

DOS GRUPOS DE PICADORES ARROLLADOS DE SEGUIDA POR UN SOLO
TORO, 1814-16

Acquaforte, acquatinta brunita, puntasecca e bulino.
Bibliografia: Harris 235 1114/1117, Salamon 32 I114/1118.
(mm. 243x353). [16218A]

Splendida provanella quarta edizione su sette eseguita da Perez Agua nella
Calcografia di Madrid per Ricardo de los Rios e pubblicata in soli cento
esemplari nel 1905. Impressa su carta con la filigrana ‘MBM’ (Morel,
Bercioux et Maure) caratteristica di questa edizione. In eccezionale stato di
conservazione, con ampi margini tutt’intorno oltre 'impronta del rame.
Harris considera la qualita di questa edizione inferiore solo alla primaele
assegna la qualifica ‘rare’.

Dallaserie: “La Tauromaquia”.

Alverso:

Timbro della collezione L’Art Ancien (Torino 1957-64) di Ferdinando e
Teresa Salamon (Pola 1910-Firenze 1974; Torino 1911-1995), segnalato alla
Fondazione Custodiadi Parigi che curalanuovaedizione del Lugt.
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NOTE GENERALI PER LA LETTURA DEL CATALOGO

Sono da considerarsi stampe originali (silografia, bulino, puntasecca, acquaforte, acquatinta, litografia, paper report, cliché-verre, serigrafia, ecc.) le prove tirate in
nero eacoloridaunao pilt lastre concepite dallartista stesso, qualunque sia la tecnica impiegata per realizzarle. Nel XX secolo molte delle tecniche classiche hanno
subito variazioni dovute al perfezionamento della tecnologia e al desiderio degli artisti di sperimentare nuove forme espressive, per cui nelle stampe originali in-
contriamo tecniche con base fotograficao eliografica, fino ad elaborazionidiimmaginieseguite con lausilio del computer.

Siconsiderano generalmente alla stregua distampe originali alcunid zprés (per eesmpio i Brueghel, i Raimondi, i Tiepolo, i Saint Non, i Renoir, i Sorlies

~Chagall,i

Villon-Picasso, e moltialtri), poichéil rapporto tralinventore della composizione e Iincisore era strettissimo e soprattutto ilsoggetto eracreato con la precisa de-

stinazione di essere preparatorio alla stampa, oppure questa era la libera interpretazione disoggettio distili dialtriautori. Queste particolarita vengono indicate
nelle schede voltaper volta. Le stampe giapponesinon seguono queste regole: lartista eseguivaun disegno shita-e su cartamolto sottile, espressamente per Iinci-
sione; questo veniva incollato al rovescio sulla lastra che poi veniva incisa dallo hori-cho (silografo), sotto il controllo dellartista. Naturalmente veniva incisa una
lastra per ognicolore.

La qualita o bellezza dellimpressione ¢ indipendente dallo stato, dalla conservazione, dalla rarita, dal soggetto e dallautore (una prova tarda diultimo stato, se

stampata con cura, pud essere dialta qualit3; e siintende che la qualita & alta o bassa nelPambito della medesima tiratura). Gli aggettivi d’uso internazionale per

definire la qualita sono, in ordine decrescente: superba, splendida, magnifica, bellissima, bella, discreta, mediocre, stanca ¢ povera. Per le stampe moderne e

contemporanee, quando non sitrattidi prove distampa o di tirature non documentate ma di esemplari appartenenti da una tiratura dix esemplari stampati in

una volta sola, in cui il primo esemplare e Fultimo non hanno differenze di quality, questa viene indicata con il termine “perfetto esemplare”. Per le stampe

giapponesilaqualitadel colore viene indicata coiseguentiaggettiviin ordine decrescente: brillante, ottimo, buono, discreto, pallido.

Si ¢ sempre menzionata lesistenza o meno della firma. Si ricorda, tuttavia, che questa, non ¢ di nessuna utilita né nella certificazione delfautenticita né
nellattribuzione. Siricorda inoltre che lassegnazione diuna stampa ad un autore, diversamente di quella diun disegno o diun quadro, viene diregola fondata
sulladocumentazione storica e non sullanalisi filologica: infattila stampa, venendo impressa in pili esemplari pud venire considerata, comeil libro, opera pubblicata
epercio diautore certo e documentato.

E difficile parlare di tiratura per le stampe poiché esse venivano generalmente stampate a seconda della richiesta. Oltre alle due grandi divisioni, coeve e tarde, le
stampe venivano, nellambito di quest’ultime, tirate in tempi diversia seconda della domanda. Per edizione corrente siintende una tiratura ampia, alle volte anche
oltre il migliaio di copie, voluta dallautore e dalleditore, spesso come tavola fuori testo dilibri o riviste d’arte (Iinserimento in una pubblicazione con un testo
davaaltutto uno status dilibro con unatassazione, soprattutto in Francia, praticamente azzerata). Non sono da considerare artisticamente opere minori, molte
hanno avuto un’edizione parallela dilusso stampatadopo quella corrente. Lararita ¢ dovuta o alle poche impressioni eseguite, o allalegge della domanda-offertae
ancora, per gli stessi motivi una stampa molto rara nei primi stati o in tiratura coeva pud essere molto comune negli ultimi stati in tiratura tarda o viceversa. Si
ricordacomunque chelararita ¢ davalutare anche in relazione allampiez za del mercato in cuila stampa viene richiesta.

La qualita della conservazione viene indicata con le seguentifrasiin ordine decrescente: in eccezionale stato diconservazione, in perfetto stato diconservazione
(ad eccezione di.), in buono stato diconservazione (ad eccezione di..), sisegnala ka presenza di..  marginivengono cosi classificati: sottilissimo fino a1 mm, sot-

tiledal a2 mm, piccolo da2 a4 mm.buono da4 a15 mm,ampio oltrei15 mm,intonso & un foglio che conserva le misure in cuié stato fabbricato o stampato,
con editoriale siintende un foglio che & stato messo in commercio senza margini o con una precisa dimensione di carta scelta dallartista di concerto con leditore,
con visibilea trattisiintende un margine discontinuo oltre Fimpronta delrame o la linea marg inale rimarg inato & un margine ricostruito.

Allevoltele stampe e le opere su cartain genere sono incollate su diun supporto giaallepoca dellesecuzione o su diun passe-partout antico o moderno recante
iscrizioniautografe o timbridei collezionistie dei critici: in presenza diqueste particolarita che, se catalogabili vengono segnalate, il supporto non viene rimosso .
Per destra o sinistra siintende quella di chi guarda, salvo che siindichi un soggetto animato. Esempio: la mano destra o la gamba destra diun uomo sono la sua
mano o gamba destrae sono asinistra per chiguarda; il ramo diun albero ¢adestra per chiguarda.

Le misure sono tutte in millimetri, altezza per base; siriferiscono per le stampe in cavo allimpronta del rame, per le silog rafie alla linea marginale ¢, in difetto dique-
ste,alfoglio, per le litografie e le stampe in piano al limite della composizione esiriferiscono alfoglio in vendita. Talvoltairepertoririportano misure leggermente
diverse, cid pud dipendere dai criteri di misurazione o dallelasticita della carta che, a seconda della temperatura/umidita degli ambientiin cui ¢ stata conservata o
dalla pressione del torchio, sirestringe o siallarga. (Aggiornamento Aprile2009).

CONDIZIONI DI VENDITA

Lautenticita delle stampe originali e la loro corrispondenzaalle caratteristiche descritte nella nostra “dichiarazione diautenticita” sono assolutamente garantite.
Nel caso Paccurata e scrupolosa descrizione dovesse risultare inesatta, lopera, se ¢ evidente che non sia stata mal conservata o manomessa, verra ripresa e
Fimporto pagato restituito. I prezzi sono da considerarsi “cornice esclusa” ¢ sono impegnativiin Euro per 120 giorni. Considerata Pattuale situazione dei
cambivalutari, i prezzi indicati non sono impegnativi ci riserviamo pertanto la facolta di modificarli ogni qualyolta se ne presenti la necessita. Ci riserviamo la
facolta di concedere facilitazioni di pagamento a condizioni da concordare divolta in volta e, se loggetto viene consegnato, & inteso il riservato dominio da
parte nostra su questo fino al completamento dei pagamenti. Le facilitazioni concordate devono comunque essere sottoposte allapprovazione dellam-
ministrazione. I pagamentisiintendono per contantieanticipati, iprezzisono netti, IV A & compresa. In caso dioggettiaffidaticiin conto-vendita da privati,
TV A, sempre compresa nel prezzo, riguarda solo le nostre competenze. Le tasse e le imposte eventualmente dovute per lesportazione sono a carico del
committente. Leventuale fattura va richiesta al momento dellacquisto, fornendo: il nominativo o lesatta ragione sociale, Iindirizz o fiscale, il codice fiscale e il
numero dipartitalVA. L'IVA non & pit detraibile (regime del margine di cuiallart. 36 comma 1 D.L.41 del22 02 95 convertito dallalegge 85 del22 03 95 ¢
successive modificazioni). Per le operazioni superioriai 12.500,00 Euro, i clienti devono fornire tuttiidati richiesti dal D.L. 143 del 03 02 06. I dati da noi
possedutiper poter inviare i nostricataloghi o per poter concludere le vendite e gli acquistisono trattati nel rispetto del D.L. 196 del 30 06 03, non conten-
gono dati sensibili e non sono cedutiad altri. Vengono anche usati per il rispetto del R.D.773 del 1931 edel D.L. 41 del 22 01 04 (Pubblica Sicurezza e Beni
Culturali). Le ricevute o scontrini fiscali vengono rilasciati al momento dei pagamenti. Non & possibile acquistare con parziale o totale permuta le opere in
catalogo per 45 giornidalla pubblicazione di questo. In caso di mancato pagamento ditutto o diparte del dovuto, anche per oggettiacquistatie non ritirati,
verranno conteggiati gli interessi passivi sul capitale residuo in ragione dello 0,035% al giorno dal 30° giorno dalla data diacquisto o dalla data di pagamento
concordata, gli interessi vengono capitalizzati ogni 90 giorni, ed & anche nostra facolta richiedere immediatamente il saldo dellintera somma dovuta, compresi
gliinteressi maturatie le spese, ed & fin d’oraintesa la nostra liberta e accettato il nostro titolo per poter agire anche giudizialmente per il recupero delle somme
dovuteci. Il contratto divendita degli oggetti & concluso nel momento in cui il cliente manifesta, anche solo verbalmente, la propria accettazione alle nostre
proposte di vendita (art. 1326 cc.) Gli ordini telefonici devono essere seguiti dalla rimessa concordata entro 5 giorniferiali, dopo i quali loggetto & nuova-
mente libero, ma il committente resta obbligato a pagare una penale del 50 % del prezzo dilistino. Non & possibile riservare opere senza una caparra minima del
25%. Le consegne o le spedizioni avvengono solo a saldo avvenuto. Gli oggetti acquistati e non ritirati e quelli lasciati eventualmente in deposito con
qualunque motivazione (solo a titolo esemplificativo conto-vendita, conto-lavorazione, restauro, perizia, garanzia, venduto, custodia, incorniciatura, ecc.)
presso dinoiverranno custoditi gratuitamente con la cura e “diligenza del buon padre difamiglia” ma non ciassumiamo in nessun caso la responsabilita per
danni di qualunque natura o per furti, rapine o incendi incorsi agli oggetti di cui sopra (art. 1768 c.c.). Gli oggetti sopra citati non sono copertida polizza
assicurativa, il committente se la desidera deve espressamente richiederla e pagare il relativo costo. Le opere viaggiano amezzo lettera raccomandata e/o assicurata
— pacco celere 1 — pacco celere internazionale - corriere privato a seconda dellurgenza e della fragilita, a rischio e pericolo del committente e a sue spese compresa
quella diuna eventuale copertura assicurativa. Le nostre condizioni divendita siintendono accettate senza riserve sia per le opere descritte in catalogo che per
quelle fuori catalogo. Per tutto quanto non ivicontemplato cisirichiama al Codice Civile Italiano e agliusie consuetudinidella citta di Torino. Per ognicontro-
versia Punico foro competente & quello di Torino. (aggiornamento Marzo 2007).

L’ARTE ANTICA s.a.s.



LISTINO PREZZI

Euro
1 7.500
2 19.000
3 9.800
4 9.500
5 3.500
6 3.000
7 1.600
8 14.000
9 11.000
10 1.800
11 6.000
12 1.200
13 7.500
14 32.000
15 950
16 7.000
17 9.500
18 3.500
19 2.800
20 2.600
21 1.800

I pagamenti possono essere effettuati a mezzo: assegno bancario non trasferibile
inviato a mezzo posta raccomandata o assicurata (consigliata)
bonifico bancario sul conto corrente intestato a L’Arte Antica s.a.s.
Deutsche Bank sede di Torino ¢/cn. 90727 CIN V ABI 03104 CAB 01000
IBANIT 28 V03104 01000 000000090727
SWIFT (BIC) DEUTITMMTOR (da aggingere solo per bonifici dall’estero)
contrassegno postale, e con le seguenti carte di credito: VISA - AMERICAN EXPRESS
Vi preghiamo di contattarci telefonicamente per il perfezionamento delle carte.
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