








ROKUJU YOSHU MEISHO ZUE

Le sessanta diverse provincie

Traparentesiinominuovi delle prefetture

1 Yamashiro (Kyoto)
2 Yamato (Nara)

3 Kawachi (Osaka)

4 Tzumi (Osaka)

5 Settsu (Hyogo)

6 Iga (Mie)

7 Ise (Mie)

8 Shima (Mie)

9 Owari (Aichi)

10 Mikawa (Aichi)

11 Totomi (Shizuoka)
12 Suruga (Shizuoka)
13 Kai (Yamanashi)
14 Tzu (Shizuoka)

15 Sagami (Kanagawa)
16 Musashi (Saitama)
17 Edo (Tokyo)

18 Awa (Chiba)

19 Kazusa (Chiba)

20 Shimosa (Chiba)

21 Hitachi (Ibaraki)

22 Omi (Shiga)

23 Mino (Gifu)

24 Hida (Gifu)

25 Shinano (Nagano)
26 Kozuke (Gumma)
27 Shimotsuke (Tochigi)
28 Mutsu (Aomori)

29 Dewa(AkitaYamagata)
30 Wakasa (Fukui)

31 Echizen (Fukui)

32 Kaga (Ishikawa)

33 Noto (Ishikawa)

34 Etchu (Toyama)

35 Echigo (Niigata)

36 Sado (Niigata)

37 Tanba (Kyoto)

38 Tango (Kyoto)

39 Tajima (Hyogo)

40 Inaba (Tottori)

41 Hoki (Tottori)

42 Izumo (Shimane)

43 Iwami (Shimane)

44 Oki (Shimane)

45 Harima (Hyogo)

46 Mimasaka (Okayama)
47 Bizen (Okayama)

48 Bitchu (Okayama)

49 Bingo (Hiroshima)
50 Aki (Hiroshima)

51 Suo (Yamaguchi)

52 Nagato (Yamaguchi)
53 Kii (Mie e Wakayama)
54 Awaji (Hyogo)

55 Awa (Tokushima)
56 Sanuki (Kagawa)

57 Iyo (Ehime)

58 Tosa (Kochi)

59 Chikuzen (Fukuoka)
60 Chikugo (Saga)

61 Buzen (Fukuoka)

62 Bungo (Oita)

63 Hizen (Nagasaki)

64 Higo (Kumamoto)
65 Hyuga (Miyazaki)
66 Osumi (Kagoshima)
67 Satsuma (Kagoshima)
68 Iki (Nagasaki)

69 Tsushima (Nagasaki)



CHUSHINGURA

Il Kanadehon chushingum o piu semplicemente Chushingura, ¢ forse I'opera tea-
trale giapponese pitl nota di tutti i loro tempi. Fu scritta da Takeda Izumo e rap-
presentata per la prima volta nel 1748 a Osaka al teatro Takemotoza. Essa descrive
le eroiche gesta dei Quarantasette ronin: un gruppo di samurai che vendicarono la
morte del loro signore Asano Naganori, costretto al seppuku (suicidio rituale) in
seguito ad un duello avvenuto all'interno del palazzo dello shogun.

In realta Asano aveva reagito alle ripetute provocazioni di un funzionario dello
shogun Kira Yoshinaka, il quale lo aveva ripetutamente offeso. In seguito alla
morte di Asano, i suoi beni furono confiscati e la sua famiglia fini in rovina. I suoi
samurai persero anch'essi il loro status diventando ronin. Trascorso un lasso di
tempo sufficiente a far allentare la protezione su Kira, i samurai di Asano lo assali-
rono e uccisero. Rifugiatisi successivamente nel tempio Sengakuji si suicidarono
tutti compiendo il rituale seppuku come estrema dimostrazione di fedelta al loro
signore.

Poco dopo i fatti, avvenuti dal 1701 al 1702, Pattacco al palazzo di Kira, in Edo, av-
venne infatti il 15 dicembre del 1702, cominciarono a circolare lavori teatrali che
narravano la vicenda. Il teatro all’epoca era anche un mezzo di comunicazione di
eventi, solitamente drammatici.

Quando andd in scena il Chushingura di Takeda, erano trascorsi quasi
cinquant’anni dagli eventi e ormai i protagonisti erano divenuti eroi popolari leg-
gendari. L’opera, che fu rappresentata in origine come joruri (con marionette), fu
riproposta nel 1749 come kabuki, genere teatrale che all’epoca costituiva lo spetta-
colo favorito delle classi medio-borghesi.

Tuttora il dramma ¢ rappresentato e la vicenda commuove profondamente, i qua-
rantasette eroi sono considerati i pit puri interpreti del bushido, I'insieme dei prin-
cipi morali e comportamentali dei samurai, che sono divenuti col tempo patrimo-
nio etico dell'intero popolo giapponese. Poiché la parola ronin ha, nel linguaggio
comune, una valenza spregiativa, i protagonisti della vicenda sono designati come
Quarantasette gishi (uomini retti).

NOTTURNI INSOLITI

Alcune delle stampe descritte (vedi cat. nn. 6-8, 69) possono sembrare in altre tira-
ture o edizioni non notturni. Questo € dovuto ad una scelta precisa dell’artista e
dello stampatore che, lavorando di concerto, decidevano volta per volta che la
stampa dovesse avere un aspetto notturno, serale o temporale. Di fatto, come
spesso accade anche nelle stampe antiche occidentali, non esistono due esemplari
assolutamente identici.

Siricorda che dal n. 58 al n. 69 del catalogo le stampe sono di Hiroshige I1.
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NOTE GENERALI PER LA LETTURA DEI NOSTRI CATALOGHI

Sono da considerarsi stampe originali (silografia, bulino, puntasecca, acquaforte, acquatinta, litografia, cliché-verre, se-
rigrafia, ecc.) le prove tirate in nero e a colori da una o piu lastre concepite dall’artista stesso, qualunque sia la tecnica
impiegata per realizzarle. Nel XX secolo molte delle tecniche classiche hanno subito variazioni dovute al perfeziona-
mento della tecnologia e al desiderio degli artisti di sperimentare nuove forme espressive, per cui nelle stampe originali
incontriamo tecniche con base fotografica o eliografica, fino ad elaborazioni di immagini eseguite con I’ausilio del com-
puter.

Si considerano generalmente alla stregua di stampe originali alcuni d’aprés (per esempio i Brueghel, i Raimondi, i
Giandomenico Tiepolo, i Saint Non, i Sorlier-Chagall, i Villon-Picasso, 1 Matisse, 1 Magritte, e altri), poiché il rapporto
tra ’inventore della composizione e ’incisore era strettissimo e in molti casi il soggetto era creato con la precisa desti-
nazione di essere preparatorio alla stampa, oppure questa era la libera interpretazione di soggetti o di stili di altri au-
tori. Queste particolarita vengono indicate nelle schede volta per volta. Le stampe giapponesi non seguono queste re-
gole: artista eseguiva un disegno shita-e su carta molto sottile, espressamente per I’incisione; questo veniva incollato
al rovescio sulla lastra che poi veniva incisa dallo hori-cho (silografo), sotto il controllo dell’artista, veniva incisa una
lastra per ogni colore.

La qualita o bellezza dell’impressione ¢ indipendente dallo stato, dalla conservazione, dalla raritd, dal soggetto e
dall’autore (una prova tarda di ultimo stato, se stampata con cura, puo essere di alta qualitd; e si intende che la qualita &
alta o bassa nell’ambito della medesima tiratura). Gli aggettivi d’uso internazionale per definire la qualita sono, in or-
dine decrescente: superba, splendida, magnifica, bellissima, bella, discreta, mediocre, stanca e povera. Per le stampe mo-
derne e contemporanee, quando non si tratti di prove di stampa o di tirature non documentate ma di esemplari apparte-
nenti ad una tiratura di x esemplari stampati in una volta sola, in cui il primo esemplare e I’ultimo non hanno differenze
di qualita, questa viene indicata con il termine “perfetto esemplare”. Per le stampe giapponesi la qualita del colore viene
indicata coi seguenti aggettivi in ordine decrescente: brillante, ottimo, buono, discreto, palhdo

Si menziona sempre I’esistenza o meno della firma. Si r1corda tuttavia, che questa, non ¢ di nessuna utilitd né nella cer-
tificazione dell’autenticita né nell’attribuzione. Si ricorda che ’assegnazione di una stampa ad un autore, diversamente
di quella di un disegno o di un quadro, viene quasi sempre fondata sulla documentazione storica e non sull’analisi filo-
logica infatti la stampa, venendo impressa in piu esemplari pud venire considerata, come il libro, opera pubblicata e
percio di autore certo e documentato.

E difficile parlare di tiratura per le stampe antiche poiché esse venivano generalmente stampate a seconda della richiesta.
Oltre alle due grandi divisioni, coeve e tarde, le stampe venivano, nell’ambito di quest’ultime, tirate in tempi diversi a
seconda della domanda. Per edizione corrente si intende una tiratura ampia, alle volte anche oltre il migliaio di copie,
voluta dall’autore e dall’editore, spesso come tavola fuori testo di libri o riviste d’arte (I’inserimento in una pubblica-
zione con un testo dava al tutto uno status di libro con una tassazione, soprattutto in Francia, praticamente azzerata).
Non sono da considerare artisticamente opere minori, molte hanno avuto un’edizione parallela di lusso stampata dopo
quella corrente, e molte anche in questa tiratura sono oggi molto pregiate e preziose. La rarita &¢ dovuta o alle poche im-
pressioni eseguite, o alla legge della domanda-offerta e ancora, per gli stessi motivi una stampa molto rara nei primi
stati o in tiratura coeva pud essere molto comune negli ultimi stati in tiratura tarda o viceversa. Si ricorda comunque che
lararita ¢ da valutare anche in relazione all’ampiezza del mercato (oggi il mondo) in cui la stampa viene richiesta.

La qualita della conservazione viene indicata con le seguenti frasi in ordine decrescente: in eccezionale stato di conser-
vazione, in perfetto stato di conservazione (ad eccezione di...), in buono stato di conservazione (ad eccezione di...), si se-
gnala la presenza di.... | margini vengono cosi classificati: sottilissimo fino a 1 mm, sottile da 1 a 2 mm, piccolo da 2 a 4
mm. buono da 4 a 15 mm, ampio oltre i 15 mm; intonso & un foglio che conserva le misure in cui & stato fabbricato o
stampato; con editoriale si intende un foglio che & stato messo in commercio senza margini o con una precisa dimensione
di carta scelta dall’artista di concerto con I’editore, con visibile a tratti si intende un margine discontinuo oltre
I’impronta del rame o la linea marginale, rimarginato & un margine ricostruito.

Alle volte le stampe e le opere su carta in genere sono incollate su di un supporto gia all’epoca dell’esecuzione o su di
un passe-partout antico o moderno recante iscrizioni autografe o timbri det collezionisti e dei critici: in presenza di
queste particolarita che, se catalogabili vengono segnalate, il supporto non viene rimosso .

Per destra o sinistra si intende quella di chi guarda, salvo che si indichi un soggetto animato. Esempio: la mano destra o
la gamba destra di un uomo sono la sua mano o gamba destra e sono a sinistra per chi guarda; il ramo di un albero & a de-
stra per chi guarda.

Le misure sono tutte in millimetri, altezza per base; si riferiscono per le stampe in cavo all’impronta del rame, per le si-
lografie alla linea marginale e, in difetto di queste, al foglio, per le litografie e le stampe in piano al limite della composi-
zione e si riferiscono al foglio in vendita. Talvolta i repertori riportano misure leggermente diverse, cid pud dipendere
dai criteri di misurazione o dall’elasticita della carta che, a seconda della temperatura (secca o umida) degli ambienti in
cui ¢ stata conservata o dalla pressione del torchio, si restringe o si allarga. (Aggiornamento Gennaio 2008).
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